
因缘际会，15岁干上了“一辈子的事儿”

刘守本生于天津， 13岁随亲戚来到北京求学。 两
年后， 一次偶然的机会， 刚从学校毕业的刘守本被分
到了北京景泰蓝工厂， 当上了珐琅学徒。 直到现在，
刘守本都觉得这次机会对他来说是莫大的幸运。 他说，
“我没有什么文化基础， 也没什么天资。 当时家里很
穷， 没了父亲， 与母亲投靠亲戚活着。 能到工厂工作，
在当时， 这是铁饭碗。” 更令他欣喜的是， 他被分配的
还是工艺美术厂， 这对从小爱好美术的他来说， 既能
养家糊口， 又能做自己喜欢的事， 让他一生感恩。

进入工厂后， 他非常珍惜这次工作机会， 并把它
当做一辈子的事儿来做。 通过勤学苦练， 短短时间内
技艺水平就得到明显提升。 两年后， 他再次迎来事业
转折。 当时因为历史原因， 刘守本被调到了刚刚成立
不久的北京工艺美术厂 ， 并进入另一个特别的工
种———内画班组， 这对他来说是一个更全新的开始 ，
也真的一干就是一辈子。

内画壶也叫鼻烟壶， 是清代末年发展起来的一种
中国特有的传统工艺品。 对内画来说， 最特殊的就是
作画方式， 要求在半透明料器制造的鼻烟壶的内壁上，
用一根细长的前端带钩的笔在钩的顶端缠上一点狼毫，
蘸上墨或颜料通过很小的口径， 倒着在瓶内的磨砂内
壁作画， 因此需要非常高超的技艺， 而且完全用手工
制造。

第一次看到师傅在小小的鼻烟壶内勾画出千
姿百态， 刘守本就着了迷。 亦或因为热爱， 机会一直
垂青于他。 进入内画组后， 他有幸拜著名内画家叶仲
三之子叶晓峰、 叶菶祺为师。 “那会儿， 内画鼻烟壶
属于国家保留行业 ， 全北京城干这个的加上两位
老师一共只有6个人。” 被分到内画组之后， 他特别高
兴， “在当时这可是个特别好的工种， 甚至有室内的
办公桌。”

相比于外画， 内画对绘画功底要求更高。 刘守本
当时尤其注意基本功的训练。 他把业余时间都用在了
画画上， 除了吃饭、 睡觉， 他都在办公桌前学习绘画。
从临摹 《芥子园画传》 和 《古今名人画谱》 开始， 到
参加工厂组织的美术学习班， 跟随崔浩老师学习西法
素描， 跟随国画家徐北汀老师学习国画山水， 刘守本
逐渐掌握了正规的绘画章法， 这对他来说终身受益。
尤其是在师傅的精心指导下， 三年的学徒生活， 为他
打下了良好的绘画基础。

由于内画鼻烟壶平均10天才能生产一个， 需要极
大的耐心和毅力， 有时要在手指甲大小的面积上画出
几个人物形象。 这十分讲究稳健， 因为画错一点就可
能影响全局。 因此， 刘守本就像解放军练习瞄准那样
锻炼自己的臂力。 有时端起一碗水， 伸直胳膊， 一伸
就是个把小时。 被问到当时缘何有这种毅力， 他的回
答很简单： 痴迷。

学内画要想出师， 要下很大的苦功。 他遇到喜欢
的画就会照着在宣纸上先画下来， 再在鼻烟壶内画。
有一次， 刘守本在荣宝斋看到一幅名家名作， 又不敢
当众画， 就凭着记忆， 看一次回家画一点， 再看一次，
再回去画一点。 当时， 他家住在东珠市口， 就这样在
一个星期天去了三四次。 画好后， 第二天再拿来让老
师指点。 在学内画初期， 像这样的情况经常发生。

那些年， 工厂里制作的鼻烟壶大部分供出口， 刘
守本与内画班组的师兄弟一起， 担纲着中国精品鼻烟
壶的手工制作的重任。 从1972年刘守本开始带学徒 ，
后来当了内画组组长。 在他的带领下， 内画组从几个
人发展到三四十人的规模， 并一直在中国内画界占有
重要地位， 出产的内画鼻烟壶产品深受国内外欢迎。

苦练苦修，成就大师之作

也许只有亲眼看到大师之作， 才能真正明白内画
鼻烟壶如何成为 “中国一绝”。 大千世界的美好， 人
物、 山水、 花鸟、 走兽、 草虫， 精妙地浓缩于方寸小
瓶之中， 散发着动人的神采， 令人拍案叫绝。 在刘守
本的工作室里， 就有幸可以看到这样一件件珍藏多年
的内画鼻烟壶精品， 代表着他近60年创作的精华。

尽管已经75岁高龄， 刘守本每天仍然坚持作画 。
由于眼力、 体力下降， 在鼻烟壶里作画已经有些吃力，
他就在宣纸上画， 拿起画笔已经成了他日常生活中不
可缺少的一部分。

在他的左手上， 几十年下来， 磨出了一层厚厚的
老茧。 原来作画时左手中指要一直托着鼻烟壶， 时间
长了自然留下了深深的印记。 绘制鼻烟壶内画包括起
稿、 勾线、 着色、 补景四个步骤。 尽管看上去创作步
骤简单， 但每一步都是对创作者作画技艺、 耐心、 细
心的考验。 “内画用的是背画技法， 反笔在鼻烟壶内
壁上绘画、 写字。 并且瓶口很小， 画笔微细， 非常费
神。” 刘守本认为， 在严谨的内画技师身上体现的， 正
是如今时代倡导的工匠精神。

“说实在的， 内画技巧没什么神秘， 真正重要的是

它的文化韵味以及手艺人的修养。” 刘守本更多地把自
己的成就归结于传统文化的滋养， “鼻烟壶小， 可在
它身上， 能找到几乎所有的中国传统艺术！” 在多年的
内画生涯中， 他不断学习文化知识， 常常是一手字典
一手诗词， “刻苦积累， 方能在内画中， 把各种形象
画活、 画神。”

刘守本坚持认为， 内画是一门工艺技术与文学素
养相结合的技艺。 很多时候， 适时地为画配诗是整件
作品的点睛之笔。 “鼻烟壶内面积有限， 没有过多的
空白容你长篇大论， 这就需要作者一要广读诗书， 知
道此图配何文最应景， 二要有驾驭文字的能力， 言简
意赅地既把故事点明， 又读起来充满韵味。”

刘守本创作的 《鱼乐》 《浴马图》 《雪中送炭》、
《献寿图》 《寒江独钓》 等代表作品， 将传统文化中的
精华浓缩于鼻烟壶中， 既有画的灵动， 又有古诗词的
韵味， 是颇受收藏者欢迎的上乘佳作。

比如， 在他的名作 《琵琶行》 中， 引用白居易的
古诗 《琵琶行》 为题材， 画以江边明月的意境， 一个
古代女子坐在船上抱着琵琶， 生动再现 “千呼万唤始
出来， 犹抱琵琶半遮面” 的场景。 再配以 “浔阳江头
月， 荻花荡客船， 京城琵琶语， 司马湿青衫” 的题词，
绘画与文字相得益彰， 堪称极品。

在多种绘画题材中， 刘守本特别钟爱于画人物 ，
而画人物也是最难的。 在他的作品里， 以传统人物为
主， 人物形象生动， 性格色彩鲜明， 并融入了个人独
特的思考。 如 “钟馗嫁妹” 一壶里， 钟馗的威严， 嫉
恶如仇的形象和他妹妹典雅、 端庄的样子形成鲜明的
对照。 在抬轿、 掌灯、 打伞的众小鬼当中， 把他们都
画成了普通人的形象。 在刘守本对题材的理解中， 人
和鬼之间只有善恶之分， 没有可以追求的面目区别。

在刘守本的作品中， 百子题材很多， 至今还受到
收藏家的喜爱。 他创作的 《百子图》， 百子嬉戏， 活灵
活现， 姿态各异， 获2003年北京工艺美术金奖， 他的
《水浒一百零八将》， 108个人物各具姿态， 性格毕现，
非常典型。

凭借几十年磨炼的技艺和传统文化修养， 刘守本
“将大千世界尽收于一掌之握”， 在业界获得颇高的知
名度， 成为当代京派内画艺术的代表。 2008年内画鼻
烟壶列入国家级非物质文化遗产， 刘守本随后入选为
国家级非遗代表性传承人。 他的作品受到国内外收藏
家的喜爱， 同时在收藏市场中获得较高的价值。 1993
年， 他荣获国务院颁发的政府特殊津贴， 其作品还被
选为国礼赠送给外宾。

执着精品，守持京派鼻烟壶之魂

在刘守本的内画生涯中， 老北京文化一直是他的
作品之根和创作之魂。

北京是中国明清两代皇都， 内画鼻烟壶就是清代
中后期京城文化的一个重要组成部分。 如今， 虽然内
画分京、 冀、 鲁、 粤四大派， 但各派的起源均始于北
京。 刘守本总结称， “京派特别讲究用料， 多用水晶、
茶晶、 发晶制作鼻烟壶， 内画则以描绘历史故事、 文
学作品以及民间传说里的人物为主。”

“京派内画鼻烟壶的发展历史上， 出过不少大师级
艺术家， 比如我师傅的师傅叶仲三， 还有周乐元、 马
少宣、 丁二仲等诸位， 在他们之前， 没有艺人能在鼻
烟壶上留名。 那时人们对内画就跟追捧书画一样， 要
看是谁画的。” 刘守本说， 现在这些大师的作品在收藏
界一壶难求。

在长达60年的时间里， 刘守本创作了大量的内画
鼻烟壶， 他全面继承了叶家内画鼻烟壶技艺， 从内画
题材、 章法、 色泽都能找到叶派鼻烟壶的风格， 同时
又总结了周乐元、 马少宣、 丁二仲等京城名家的内画
特点， 形成了现在 “北京内画鼻烟壶” 的风格。

没有继承就没有发展， 只有先继承过去好的东西，
再去发挥创作。 这不仅是刘守本创作的理念， 也是内
画鼻烟壶具有明显京派特点的原因。 内画鼻烟壶由京
派文化支撑， 不仅具有深厚的历史渊源， 而且具备深
厚的文化底蕴， 使得京派内画鼻烟壶与其他派别区分
开来。 别派虽画得不错， 但题材等都比较新。 而京派
注重传承， 不仅在题材上喜欢选用文化韵味浓烈的典
故， 而且在画法上， 注重颜色的古朴， 作品散发着浓
郁京味儿， 给人以纯净、 沉静的感觉。

受到老北京文化滋养， 刘守本的内画带有浓浓的
京派风格。 他近年创作了许多反映清宫皇室生活以及
表现京城古老风情和市井生活的作品， 把民国风情、
提笼架鸟等老北京特色题材画入壶中， 为老北京文化
镌刻了一种新的传承样式。 这些作品壶坯考究， 题材
广泛， 设色古朴， 画工精细， 形象生动， 意趣悠然，
雅俗共赏。

“鼻烟壶虽小， 却也能浓缩进一个年代的政治、 经
济、 文化和民俗。” 他的内画鼻烟壶偏爱以传统题材入
画， 比如 《乾隆花园》 《乾隆皇帝赏壶图》 《百寿图》
等，表现清代宫廷；还有如《笼中趣》 《品茶图》 《鱼翁
八式图》 《灯前教子》 《踏雪寻梅》 等， 描绘京城平
民的生活乐趣， 京味十足， 意趣悠然。

虽然工艺品的艺术性和商业性往往不可兼得， 但
内画鼻烟壶是个特例。 刘守本在面对鼻烟壶的商业性
和艺术性时， 他两者都做到了。 他说： “不注重商业
价值， 就没饭吃； 但是， 只有提升艺术价值， 才能提
高商业价值。”

刘守本介绍， 正因为重视内画鼻烟壶的艺术性 ，
20年前， 京派内画鼻烟壶曾一度引领内画鼻烟壶的发
展， 对别的派别都有促进作用。 但如今， 别的派别如
河北、 山东、 陕西等派， 开始采用影印的方式批量化
生产， 走旅游纪念品路线。 但京派一直坚守着纯手工
画法， 走收藏路线。 由于鼻烟壶手工内画的不可复制
性， 因此在缺失使用价值的情况下， 反而因其高妙的
艺术性， 价格呈上升趋势。

不过， 尽管如此， 近年来， 由于缺乏政策的大力
支持， 以及鼻烟壶材质、 京派特色保持等的限制， 内
画鼻烟壶的销售只能面向鼻烟壶发烧友和收藏爱
好者 ， 并不容乐观。 幸运的是， 由于从事京派内画鼻
烟壶生产的手工艺人很少， 不存在较大竞争， 还有一
定市场。

耕耘近60载， 在刘守本指导下， 王博文、 金鸿珊、
曹永泉、 张宝华等一批新京派内画艺术的代表人物逐
渐成长起来， “我希望他们能坚守内画艺术之根， 围
绕地域历史文化不断创作新品， 让这个京城的文化品
种持续发展。”

倾力传承，古稀之龄走上讲台

在位于天桥附近的北京轻工技师学院内， 75岁的
刘守本戴着一副老花镜， 正站在讲台上给学生们上绘

画课。 三年前， 这里正式系统开设了内画班， 第一批
招收了十几名学生， 特聘刘守本为专业课老师。 如此
高龄走上讲台， 刘守本之所以这么拼， 就是为了培养
新一代内画传承人。

当学校领导慕名找到刘守本请他教授内画班时 ，
刘守本几乎没有犹豫就答应了， 他觉得这是个很好的
事， 尤其是对于培养内画人才是一个新的尝试， 自己
有义务为内画传承出一把力。 “虽然早年间我带出了
几位得意弟子， 但他们如今也已经五十来岁。 每每想
到这儿， 刘老就倍感压力。 内画需要培养新的接班人，
学校的出发点非常好。”

每周一、 三、 五， 刘守本都要到学校来上课， 他
还专门做了备课， 设置了专业课课程。 在教室里， 每
堂课他都亲力亲为， 手把手地指导学生作画， 经过长
期的学习， 学生们都能够熟练地将细细的画笔深入豆
粒大的瓶口内进行勾画， 颇有小内画家的样子。 在教
室里的墙壁上， 贴满了学生们这几年的优秀绘画作品，
很多都笔法纯熟、 颇见功底。 刘守本表示， 在这些孩
子中， 画技尚可的不少， 但国学积累充沛的却不多。
因此， 在专业课课程设置中， 除了基本功训练， 他还
给孩子们开设了国画、 国学课。

“把外画进行内画， 把大图缩成小图， 同时， 中国
传统文化中的诗、 书、 画、 印都要在方寸小壶里有所
体现， 这是内画鼻烟壶最难的地方。” 刘守本说， 这也
是内画技艺传承起来最难的地方， “会把画画在壶里，
不算继承， 要让壶里的画有文学性、 故事性， 才能称
得上一件好的内画作品， 这就要求作者一定要有文学
积淀。”

由于学内画很辛苦， 并且收入方面也不容乐观 ，
选择学内画的人很少， 有的学生学着学着就不愿意学
了。 今年， 第一批内画班学生将毕业， 虽然成材率不
高， 很多学生今后选择内画的可能性也不大， 但是看
到新生力量正在加入内画这个过去不为人知的领域，
刘守本依然充满希望。

对于传承， 刘守本还有一个心愿， 他盼着， 未来
能从国家层面出台一些倾斜、 扶持政策， 如落实资金
补助、 推进终生学习等， 切实将这些传统技艺的传扬
扶持起来。 “内画是个特殊的职业， 他需要多年的积
累。 没有继承就没有发扬， 我就盼着这些孩子们早日
领悟到这内画的精髓， 把咱们的传统技艺发扬光大。
同时我们应该给那些想学的孩子们更多的支持， 让他
们能够塌下心来， 培养出更多的人才。”
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□□本本报报记记者者 张张江江艳艳//文文 陈陈艺艺//摄摄——————记记京京派派鼻鼻烟烟壶壶内内画画大大师师刘刘守守本本

毫底包罗万象， 壶中尽纳乾坤。
透过一个小小的鼻烟壶， 可见花鸟鱼虫活灵活现、 传统人物韵味悠远。 如此小巧传神的工艺品， 就是被称为

“中国一绝” 的内画鼻烟壶。
正是在这精巧的方寸之间， 京派内画鼻烟壶当代领军人物、 国家级非物质文化遗产传承人刘守本， 已经坚守了

近60年。 从学艺、 痴迷到大师手笔， 再到如今主动担起传承使命， 他的人生因为内画而精彩。

挥挥毫毫方方寸寸壶壶间间 传传承承京京味味文文化化


